Le hall d’accueil et I'entrée vers la salle. Photos : Sei‘ge‘Brison.
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A I'exception du manége et de I'ancienne salle capitulaire
des Ecoliers, I'ensemble immobilier aujourd’hui investi par
les Instituts Saint-Luc et le Festival de Liége ne comprend
pas de bien a valeur patrimoniale. Austéres, avant tout
fonctionnels, les batiments ont pour la plupart été élevés
dans les années 1830 pour affecter a des fins militaires un
monastére trés endommagé. C'est un régiment de cava-
lerie qui y est logé : la garnison ira jusqu’a compter 1136
hommes et 873 chevaux. Le manége (1837) montre bien
l'importance des activités militaires. Construit en briques,
I'édifice présente un volume dont la massivité est a peine
atténuée par le dessin des fagades divisées en registres
délimités par une ornementation discréte. C'est surtout a
l'intérieur que la qualité du batiment se révéle. Le génie
militaire a réalisé une prouesse technique en couvrant les
1700 m? d'une charpente d'assemblage en bois posant uni-
quement sur les murs extérieurs sans support intermédiai-
re. Dessiné suivant un modeéle inventé par le colonel Emy
qui fut professeur de fortification a I'école royale militaire
de Saint-Cyr, l'ouvrage recourt au systéme «d'arc en ma-
driers courbés sur leur plat» déja mis en ceuvre au manege
de Libourne (France) en 1826 mais sur une surface beau-
coup plus petite (1008 m?).

Abandonnée par les militaires, la caserne Fonck est ven-
due en 1998. Suite & une restauration dirigée par Eugéne
Moureau, les Instituts liéggeois Saint-Luc occupent la majo-
rité du site, & I'exception du manége. La Communauté fran-
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Vue des loges. Photos : Serge Brison.

caise de Belgique destine ce dernier aux activités théatrales
et en particulier au Festival de Ligge qui 'occupe dés avant
la restauration que, suite a un concours remporté en 2001,
le bureau d'architecture Dethier & associés achéve en fé-
vrier 2009, aprés deux ans de travaux.

La proposition de Daniel Dethier est simple : préserver le
génie du lieu. D’emblée, il exclut toute attitude démonstra-
tive et préne une intervention avant tout respectueuse de la
sensibilité patrimoniale du bien. A I'extérieur, les batiments
annexes sont détruits pour affirmer la nouvelle identité du
lieu. Seule I'extension construite sur la fagade nord en 1935
est maintenue pour sérier les accés au batiment et abriter
les loges, une zone d'accueil, les bureaux de la production
et une salle polyvalente. Lunique volume ajouté est discret:
a l'arriere du manége, on a élevé un édifice aux formes trés
contemporaines pour abriter la chaufferie, le groupe de ven-
tilation, la cabine haute et basse tensions, un atelier de re-
paration, un monte-décor et un accés au sous-sol. C'est sur-
tout & l'intérieur que les options préconisées par l'architecte
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lidgeois surprennent. Son intervention est en effet quasi-
ment invisible. «Je me suis demandé ce qui faisait que la re-
présentation d'un spectacle a un endroit désaffecté comme
le manége de la caserne Fonck pouvait avoir de fascinant.
Avec toute une équipe ol ont travaillé des architectes, des
ingénieurs mais aussi un scénographe et un plasticien, on a
rapidement relevé I'intérét de la rencontre entre |'expres-
sion théatrale d'aujourd’hui et la sensibilité de ce lieu chargé
d'histoire. On a travaillé & préserver la majesté du batiment
en dégageant son volume intérieur au maximum. On a
aussi été attentif & préserver les signes du temps, jusqu’a
choisir des options pour le moins radicales comme celle de
ne pas rafraichir les peintures des murs. Le raffinement de
certaines finitions donne du sens a cette démarche ; on le
voit bien dans la conception des détails dans la ferronnerie
des grandes grilles coulissantes qui ferment les acces ex-
térieursy, explique Daniel Dethier. Toute la machinerie est
soit dissimulée, soit mobile. Les installations techniques, en
particulier les systémes de chauffage, de ventilation et de
sécurité ont été étudiées dans un esprit d'intégration a l'ar-
chitecture en place. Une des idées fortes du projet est de
creuser le sol et aménager une grande cave pour stocker le
matériel de scéne qui est aisément acheminé en salle gréce
au monte-décor. C'est une grande «bofte a outil» ol tout se
range avec rationalité. Qutre d'offrir la possibilité d'y dissi-
muler un grand nombre de techniques, cette disposition
s'avére plus économique que la construction d'une annexe,
d‘autant plus que le sol en place devait &tre réparé. Elle
permet encore d'optimaliser la polyvalence du lieu : gréce a
son espace complétement dégagé et a la conception d'une
scéne et de gradins mobiles, on peut travailler sur un grand
nombre de configurations pour les représentations théatra-
les mais aussi pour des concerts ou des expositions..

«A Fonck, notre travail a quelque chose de paradoxal.
Afin de libérer au maximum le volume intérieur, nous avons
mené des recherches trés poussées. C'est trés compliqué
au point de vue technique, pour I'acoustique notamment,
ou pour masquer les installations nécessaires au respect des
normes de sécurité... et on ne voit pas le travail qui a été
fait. Certains nous l'ont reproché», affirme Daniel Dethier.
Cela pose de nombreuses questions. Contrairement a ce
que la majorité des législations en matiére de biens patri-
moniaux prévoient, la retenue dans le geste architectural
serait-elle en définitive difficile a tenir ? Serait-il plus risqué
de défendre le réel d'un batiment que de chercher a y ins-
crire une signature architecturale contemporaine ? Géréme
Sans, au moment de |'ouverture du Palais de Tokyo, regret-
tait que les institutions culturelles mises en place dans les
années 1980 et 90 se devaient d'étre des monuments a
I'architecture avant d'étre dédiés a l'art, des «showrooms
d'architectes». Une décennie passée, il semble difficile de
mesurer combien cette logique est dépassée.

Pierre Henrion




